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INTRODUZIONE:

Una serie di curiositd paiono abdurre coincidenze fatte appo-
sta per essere utilizzate e citate a completamento di verosimi-
glianze apprezzate da culiori di segrefi e verita romantiche.
Uobiettivo della nota in oggetto & fornire notizie sulla miste-
riosa resina giapponese necessaria alla laccatura, riprendere
elementi di Chimica per offrire un semplice percorso di clas-
sificazione ma anche immaginare per verosimiglianza che gli
antichi liutai cremonesi ne conoscessero i segreti della sua ap-
plicazione. Un giapponese, chimico, ma talmente appassiona-
to di musica da venire a Cremona e diventarne un importante
liutaio, sperimenta le antiche vernici Urushi per i violini della
famiglia dell'lmperatore. :

Parole chiave: urushi, violino, gommalacca, Cremona, Gran-

Liuteria e Suono

INTRODUCTION:

A series of curiosity they seem to abduct coincidences done on
purpose for being used and quoted to completion of likeliho-
ods appreciated %y researchers of secrefs and romantic truth.
The oE]ecﬁve of the note in question is to furnish news on the
mysterious resin Japanese necessary fo the lacquering, to take
back elements of chemistry to offer a simple run of classifica-
fion but also to imagine for likelihood that the ancient maker
of musical instruments of Cremona they knew the secret of its
application of it. A Japanese, chemical, but so impassioned of
music to be come to Cremona and to become an important
maker of violins, experiments the ancient varnishes Urushi for
the violins of the family of the Emperor.

Key words: urushi, violin, shellac,

ducato di Toscana

Artigiani d’arte a Cremona
ambasciatori d’armonie
musicali nel ‘600

La fine del XVII sec. vede la politica
espansionisfica di Luigi XIV di Francia
contrapporsi agli altri stati europei. Nel
successivo conﬁiﬁo degli inizi j)el XVIil
sec., con la guerra di successione spa-
gnola, la Lombardia e la munita Cremo-
na si frovano loro malgrado ad essere
terra di confine tra contendenti. Con il
trattato di Utrecht (1713) il passaggio
dalla amministrazione spagnola a quel-
la austriaca avverrd dopo la singolare
vittoria degli Austriaci sui Francesi chia-
mata “Sorpresa di Cremona”. Nella citta
di frontiera, politica e cultura sembrano
infegrarsi quasi per isfinto di sopravvi-
venza sostenendo relazioni sia in un
campo che nellaltro.

Nella Cremona dei famosi liutai, Stradi-
vari produce violini per corti, principi ed
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Cremona, Granducato of Tuscany

imperatori tra i quali, il Duca di Mode-
na, il Principe Eugenio, Villeroy, Filippo
V e Carlo Il di Borbone, I’ArcicKJco Car-
lo d'Austria, il Cardinal Orsini, il Duca
spagnolo di Natalona e Augustus, Re di
Polonia, Giacomo Il Stuart d'Inghilterra,
Vittorio Amedeo Il di Savoia, Cristina di
Svezia.

Per la Corte Medicea di Cosimo lIl (1642
-1723) e del figlio Ferdinando (1663-
1713) Stradivari costruisce nel 1690 un
infero quintetto d'archi ( “ ha posta per
il lllustrissimo Grande principe di Fio-
renza”) composto da due violini, due
viole {contralto e tenore) e un violoncel-
lo, su incarico del marchese Ariberti di
Cremona (1666-1724). Il principe, figlio
del Granduca, colto musicista, definisce
uno dei violini con il soprannome de il
“Toscano” e l'intero ensemble “Quintetto
Mediceo”. Dell'altro violino si sono perse
le tracce alla fine del XViil secolo, men-

tre alla Library of Congress di Washin-
gton & conservata la viola contralto, cosi
come la viola tenore e il violoncello si
trovano al Conservatorio Cherubini, alla
Galleria dell/Accademia di Firenze. 1I
marchese in alcune sue lettere allo Sira-
divari gli comunica lapprezzamento del
Granduca per la maestria con cui questi
ha creato gli strumenti.

Artigiani, Liutai, religiosi, nobili
e chimici in complesse sinergie
barocche

Le abitazioni dei due personaggi sono
molfo prossime tra loro: Stradivari ha
la bottega di fronte dlla chiesa di San
Domenico, il nobile Bartolomeo Ariberti
abita dietro la chiesa in un Palazzo con
pinacoteca e teatro inaugurato nel 1670,
il piv antico nella citir di Cremona. Il pa-
trizio vive dunque non distante dall’ Insu-
la dei liutai, @ pochi passi dalle botteghe
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dei conciatori (confectari) e tintori di San-
ta Caterina, chiesa dei Camaldolesi tra i
qudli spicca un personaggio come Guido
Grandi, filosofo, musicista e matematico,
celebre alla corte del granduca Cosimo
lIl. A poca distanza & situata anche San
Marcellino, la chiesa dei Gesuiti, la cui
annessa scuola dispone di laboratorio
di Chimica e Scienze, impreziosito da
una ricca biblioteca e globi terracquei
di Gherardo Mercatore. Essi riuniscono
inoltre, in congregazioni dedicate a “San
Giuseppe ed allAnnunziazione di MV,
gentiluomini d'arte, di scienza e anche
"magistri de’ violini” come Stradivari,
Guadagnini e Guarneri, detto del Gesu. |
gesuiti hanno costanti contatti con la cor-
te medicea e con la scuola fiorentina di
violino di Antonio e Francesco Veracini.

Il marchese nominato da Joseph 1., Im-
peratore d Austria, con il titolo di Lieu-
tenant-Marshal (Tenente - maresciallo) e
membro dell’ Alto Consiglio di Stato di
Milano, cura contatti con il Tirolo (noto
per i legnami pregiati) e con il Gran-
ducato {noto per il centro di ebanisteria
e le novita come le lacche e benzoino
importate dall'Oriente sin dal XVI sec),
sia politici sia commerciali tali ed impor-
tanti da poter disporre con facilita di
maestranze qudlificate e materie prime,
legno e resine, per la redlizzazione di
questi strumenti definiti di forma “nova”.
A San Domenico, in direzione della far-
macia, si trova un frate “chemiae peritissi-
mo” il cui titolo deriva da adeguato prati-
cantato presso la spezieria domenicana
di Santa Maria Novella di Firenze “Fon-
deria di Sua Aliezza Reale” per dispo-
sizione di Ferdinando Il. Cosimo lll, ma
soprattutto il nipote del Granduca, Pietro
Leopoldo, {reggente dal 1765 al 1790),
6 qﬁ:(;ximista e cultore di “curiosa” arte:
e di lui rimane un prezioso banco chimi-
co con vetreria e reagenti. Leopoldo in-
grandira nel 1781 il laboratorio chimico,
nato a Pisa con il cremonese Fromond,
camaldolese, finanziandolo con i beni
della Compagnia di Gesy, soppressa nel

1773: un legame non indifferente tra la
Toscana e Cremona che permettera la
nascita della Facoltér di Chimica a Pisa.
E lecito dunque pensare che il marchese
Ariberti, potente e devoto, curasse an-
che i contatti con i diversi ordini religio-
si, la farmacia e gli ambienti scienﬁ%ci,
visto che richiese che gli strumenti fos-
sero conservati in una custodia di noce
avvolta in “corame nero o vacchetta
rossa... velluto verde” cuoio o pelle di
vacca conciata al sommacco (tecnica
propria dei confectari di Santa Caterina
e Antica Porta Tintoria, noti per l'utilizzo
di sostante coloranti e tannanti), e fos-
se in grado di disporre con facilita del
miglior legname armonico e delle novité
tra le resine e lacche per vernici prove-
nienti dall'Oriente portate da religiosi
missionari gesviti. | Gesuiti arrivarono a
Cremona chiamati dal vescovo Cesare
Speciano nel 1591, qualche anno prima
quattro giovani giapponesi gesuiti furo-
no inviati in qualita di ambasciatori in
Europa dal gcimyo (signore feudale),
cristiano di Kyushu. Ricevuti dal Papa
Gregorio Xlll nel 1585 e dal suo succes-
sore Sisto V, sulla strada del ritorno si
incontrarono con Francesco | de’ Medici
e raggiunsero Cremona per incontrare
il Vescovo Sfondrati, futuro Papa Gre-
orio XIV. Da Cremona scambiarono
3oni e strumenti musicali per Toyotomi
Hideyoshi, il futuro reggente Imperatore
del Giappone. Al ritorno in patria i gio-
vani ambasciatori si esibirono suonando
musica occidentale con strumenti italiani:
tra questi un “gravecimbalo” (clavicem-
balo donato dai Colonna), unarpa, un
leuto e violas (denominazione generica
dello strumento ad arco da braccio e
da gamba, le cronache infatti illustrano
l'evento e riportano i termini di ribeca,
vihuelas de archo e violas de arco cono-
sciute gia dal 1562 dai gesuiti resident
nell'isola di Kyushu).
Il gesvita Athanasius Kircher pubbli-
ca China monumentis qua sacris, qua
profanis illustrata - Amstelodami, 1667
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(con riferimenti alle tecniche di laccatura
orientali), nel 1650 Musurgia Universa-
lis, in cui espone in modo rigoroso il fun-
zionamento di strumenti musicali come
arpe eoliche e organi ad acqua, dli
antichi hidraulos della Roma Imperia?e,
ricostruiti da Matteo Marione a Roma.
Filippo Bonanni, gesuita come Kircher,
puEElica Gabinetto Armonico pieno d'i-
stromenti sonori (Roma, 1720) e contem-
oraneamente ad esso il Trattato sopra
a vernice defta comunemenie cinese
(Roma, 1720} in cui illustra una ricetta
ricevuta da padre Jamart e riportata da
Kircher in cui la vernice di gommalacca
opportunamente diluita in alcool poteva
con facilitd sostituire come oftimo surro-
gato la originale lacca quishu cinese o
urushi giapponese. Lantichissima lacca
del Coromandel che prende il nome dal-
la zona di interscambio in India tra Ian-
tica Zipagu di Marco Polo (1254 - 1324)
e Voccidente, richiedeva difficili tecniche
di preparazione ed applicazione. 1l liu-
taio che 'ha sperimentata ne riconosce
la bellezza, ma ne sperimenta un effet-
to deprimente sullacustica se stesa con
spessore inadeguato. Marco riferisce di
“navi provenienti dall'Oriente con masti-
ce, incenso, mirra, |egno aloe, canfora,
ambra, lacca, aloe epatico, e molte altre
drogherie, che sarebbe cosa lunga dl
contalle”
Cosi Bonanni descrive la lacca
nese riferendosi anche a lettere
Louis le Comte nel 1690:
“Della vernice usata nel Giappone. La
vernice, adoperata nella vasta Isola del
Giappone, poco lontana dal Regno del-
la Cina, con cui li Giapponesi tingono
Tavole, Casse,Bauli,Sciable, e altro. La
vernice dunque raccolta nel Giappone,
ivi & detta Uruxi, si raccoglie J)c una
specie di albero, come si raccoglie nel-
la Cina nel fine di Settembre, che suole
accadere nell'ottava luna delli Giappo-
nesi nella maniera seguente. Incidono
la corteccia dell’Albero dalla cima fino
al piede del tronco, con spessi tagli non

TRATTATO

iappo-
i Padre

No.  R{C Cia) % Qi < SOPR 4
APA LA VERNICE
o 1 AANA A §7.5 oH J , P -\N I N(J _DETTA CONONEMINTE
g : Yo rifjofla data 20T Sige Abbate
3 VWA e DISCOVERY SERASTIANG GUALTIERE
; M\ :.9 oF Trexe Covaire 5. Giscomo, ¢ deify Chlave
AMAAAM % s
RV RTS  -fmishe-
MAAACAA trace o R NI Seieveneal
7 ANAAAANY 21 2 VARNISH DE ABRANTES
8 ANWW At 5 ¥ vu‘ et Ni'll'n’u.umu\n?x Stato Ambafciatore in Roma
T MMNWANAAN= 14 Micr diress i gt e s g Yot ORLLE Y AKATS
10 MV ==tV 1.2 g Mm o b b = (’u\‘llL Nn:i l:h:"ngﬁ:m:uo
N AMMAPAA a8 polimerizzata inglobata in e i vie et Compeemy 1 Grobe
- fibre di polisaccanidi Nl 0 Mot i P A Wk, v Seomda Edigioue .

Urushiol constituents of the Chinese and japanese tree, Rhus vernicifiua.

(Urushi = Uruhsi Study Group — Tokyo 1985 )
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profondi, e quando da essi comincia @
stillare il liquore, con istrumento di ferro,
o di legno lo fanno cadere in vaso di

orcellana, e poi la coprono con carta
Eagnafa con oglic. Questo liquore non &
nero, ma di colore piu pendente al bian-
co, e quando si raccoglie; niuno lo toc-
ca, perché foccato cagiona prurito nella
carne, e fa sollevare bolle molto doloro-
se... ebbi la sorte di esperimentarle, poi-
ché avendo I'Alt. Reale del Gran duca
di Toscana Cosmo llI, ricevuto da quel
Regno qualche considerabile quantita
de?soprodeﬂo Chiaram e de“'ogciio, non
uniti, ma separati in diversi vasi, potei
esserne parfecipe di un‘ampolla di cio-
scuno, e farne la prova secondo la re-
gola a me significata...”

Lo stesso Bonanni conosce le problema-
tiche relative alle materie prime necessa-
rie alla costruzione dello strumento musi-
cale ricercando i migliori prodotti per la
cura dei crini dell'arco del violino: « poix
Grecque... distille des sapins dans la
Calabre... Jai meme appris qu'en lialie
on en frotte le crin des arches des instru-
ments & corde, comme nous faisons ici
de la colophenne ».

Cosimo Il nel 1690 commissiona uno
studio scienfifico sulla resina al chimico
Giuseppe del Papa, archiatra grandu-
cale, ma oftiene il solo risultato di veder
intossicarsi il pur bravo scienziato ricer-
catore (Jarry 1981:134) per la natura del
prodotto. E curioso come la decorazione
a lacca aftraesse artisti dilettanti: giar Al-
fonso I duca di Ferrara nel 1526 & citato
per la sua passione e la contessa di Bri-
stol due secoli piv tardi si circondava di
appassionate amiche praticanti di una
simile arte. Bonanni sostiene che queste
“ si praticano da molti Artefici, Pittori,
Dame, e Cavalieri per loro virtuoso di-
vertimento e corrono col nome di vernici
cinesi”. Ancora oggi ditte specializzate
offrono kit anche per principianti “Suri
Urushi Set for Beginners” con resing,
trementina, tazza e coltello per misce-
lare, carta smeriglio, pennello. Nel 1688
John Stalker, proprietario di un negozio,
e George Parker, laccatore di professio-
ne, offrivano il loro manuale, A Treatise
of Japanning and Varnishing. La tecnica
artistica  divenne talmente importante
che nel 1695 I'Inghilterra creava le Pa-
tentees for Lacquering after the Manner
of Japan (patenti di laccatura alla mo-
niera del Giappone).

La ricerca in particolare sulle vernici di
qualité appare uno dei problemi piv seri
nella rifinitura dei manufatti per tutto il
‘700; spesso ci si affida a formulazio-
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ni preziose provenienti dall'Oriente. la
Gazzetta Universale vol 13 — anno 1786
scrive: “& giunta ultimamente ad Emden,

orfo prussiano della Prussia Orientale
a nave “Il Principe Federigo Guglielmo
di Prussia” che ritorna da Kanton con
un ricco carico di vernici, ed altri generi
dell'lmpero Cinese”. Dunque ritorna Co-
simo Il il Granduca di Toscana, lorien-
te, Gesuiti, Domenicani e Camaldolesi,
chimici, artigiani .e gli esperimenti sulla
vernice, la preziosa lacca-resina e i sui
surrogati, che sembrano massificare le
coincidenze all'interno della inedita sto-
ria dei preziosi strumenti della collezio-
ne granducale.

Lacche preziose giungono

dalla Cina e dalla leggendaria
Zipagu

In Cina e Giappone i migliori strumenti
musicali sono laccati con una particolare
resina detta Lacca Uruxi o Urushi-no-ki
ben descritta dal Bonanni e dallo Stalker,
ma difficile da trovare in occidente e
da trattare per la sua tossicita e meto-
do di stesura.Secondo pit osservatori,
le stesse lacche venivano utilizzate nella
laccatura di strumenti musicali come il
se, cefra cinese, il gugin, il samisen o il
koto giapponese a pizzico. In questi stru-
menti la lacca detta Urushi & mescolata
con povere di corno o di ceramica per
conferirle maggior resistenza e anche
con piccole quantita di lacche vegetali,
ocre o argille cotte finemente macinate
per il colore rosso.le piy antiche lac-
che conosciute provengono da Zipagu
{Giappone), periodo Jomon (2500 ca.
- 300 a.CJ, in cui la tecnica si affina a
fianco della manifattura cinese ed han-
no come base la resina dell'albero Rhus
vernicifera (terebintiacea appartenente
al genere Anacardiacee Toxicodendron)
classificata da Tschirch come enzimo re-
sina e da Gettens come emulsione acqua
in olio. Kumanotami {1979) osserva che
lo resina & costituita da emulsione con-
tenente polisaccaridi ed un enzima, di-
spersi in fase oleosa fenolica nelle quali
sono trattenute le glicoproteine. Nei due
differenti metodi gi preparazione della
lacca (kurome o nayashi) il liquido fuo-
riesce da incisioni (kakitori) sull'albero
(il gishu dei Cinesi), raccolto, filtrato su
canapa e separato per decantazione
da impurezze che si raccolgono sul fon-
do. Commercializzato in fusti di legno,
viene omogeneizzato al buio per lungo
mescolamento con o senza aggiunta di
colore, filtrato a pressione ottenendo
kishomi pronto alla stesura. Per espo-
sizione al sole il composto imbrunisce

mentre il succo concentrato o diluito con
oli e steso sul manufatto si concentra in
ambiente umido sino a solidificare per
effetto della azione enzimatica. La stesu-
ra pud essere favorita da una opportuna
diluizione con olio di legno { o di Tung)
con qudlita siccative. Genericamente si
realizzano sei o sette strafi di lacca ma
anficamente si raggiungevano anche le
decine o le centinaia di applicazioni (ov-
viamente non in liuteria). ﬁ)prodoh‘o, ven-
duto anche in tavolette, era ed & tutiora
usato come prodotto base trasparente in
vernice acquosa veicolata alla trementi-
na che pud confenere anche essiccativi
e coloranti come ad esempio la lacca di
garanza necessaria per I'ulfima finitura
di strumenti musicali. Uarte del laccatore
prevede fecniche e manudlité specifiche
e si sviluppa dal Giappone e Cina in
Europa, sopratiutto a Venezia dal sec.
XVIil. Le vernici cosi oftenute appaiono
resistenti, durevoli e inalterabili chgen-
ti invecchianti come umiditd, calore, pH
non neutro, solventi o abrasione pur di-
mostrando sensibilita alla fuce uﬁmvio-
letta. Spesso l'ultima finitura & decorata
con dipinti e incisioni.

Chimica della lacca Urushi

Il componente chimico base della resi-
na & I urushiol {o urusciolo), costituita
sostanzialmente da una miscela di po-
lifenoli con un iniziale effetto urticante.
Ci sono pit forme.di urushiol, indicate
nel modo seguente:le diverse qualita di
lacca giapponese sono state studiate da
Sadama Johimatsu e Hikorokuro Yushido
che ne hanno identificato i componenti e
loro proporzioni nella miscela. In mag-
gior quantitd lo resina contiene acido
urushinico {60-65%) con componente
urticante, acqua (20-25%), insolubile
{nitrocomposti1-2%), mono-oligo e poli-
saccaridi (7-10%) laccasi e stellacianina
{glicoproteine gommose 0,1-1%). La resi-
na & parzialmente solubile in acqua ed
0|cooFe, steso con laiuto di oli siccativi,
il prodotto essiccato, a differenza di altre
resine, & talmente resistente da non veni-
re decomposto da acidi, alcali o solventi.
Cio si presume sia dovuto alla forma-
zione CII) un “reficolate” (cross — linking)
prodotto dai polisaccaridi fibrosi che co-
struiscono lo scheletro base fissato dal-
la resina polimerizzata. || meccanismo
d'azione della solidificazione della linfa
a lacca avviene durante la lenta evapo-
razione, ottenuta in ambiente umido, in
giopponese furo o muro (tra 10-20 gradi
centigradi e tra il 70 e il 90 per cento
di umidita oftenuti all'interno di un furo
{o armadietto essiccante) del medium
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acquoso per deposizione della compo-
nente polisaccaridica, innesto fusione dei
polisaccaridi, glicoproteine, ossidazione
e idropolifenolica dellurushoil indotta
dalla componente enzimatica, la diastasi
o laccasi. Il prodotto finito ha caratteristi-
che simili se non superiori alla moderna
plastica: & termoindurente, elastico, idro-
repellente, impermeabile, non rilascia
componenti. Padre Le Comte notava con
ammirazione, in una lettera del 1685, le
proprietts della lacca giapponese e che i
contenitori, laccati con queste resine, non
mantenevano fracce d'odore e non si un-
gevano dopo essere stafi ufilizzati e solo
semplicemente risciacquati. Proprietd le-
gate dlla viscoelasticita ed all'invecchia-
mento della resina sono state studiate
dall'Equipe del prof Obataya, Eiichi sul
Journal of Applied Polymer Science.

Chimica della gommalacca
{antico sostituto dell’Urushi)

Per la difficoliar di trovare e stendere I
originale lacca giapponese questa fu
sostituita (sofisticata?) a Venezia con la
cosiddetta “lacca povera” che utilizza-
va soluzioni alcoliche colorate o base
di sandracca, colofonia indurita per sa-
ponificazione con metalli, o con lacche
oftenute dalla frazione colorata della
gommalacca. Luso della “lacca pove-
ra” veneziana con resine e coloranti lo-
cali piv delicata all'invecchiamento ma
non tossica e di pit facile stesura diven-
ta comune in tutta ltalia “come materie
prime furoreggiavano  «sommacco»
e «sandracca» tra arfisti” { da Adolfo
Tamburello AGI China). La gommalacca
& sostanza resinosa di origine animale,
secreta dalla cocciniglia Laccifer lacca
o Tachardia lacca Kerr che attacca in
genere il Ficus indica finn., Schleichera
frijuga, Ruthea frondosa e il Croton lac-
cil!erus, tipiche essenze della zona in-
tertropicale dell’Asia meridionale. Dalla
estrazione si ricava una lacca grezza
con un Co{ore l’OSSO‘ernO Che Conﬁene
resing, e impurezze. La composizione
chimica consiste in ossiacido aleuritico,
eritrolaccina con una formula simile
alla chinalizaring, cere solubili in alco-
ol, coloranti solubili in acqua. il prodof-
to purificato con soluzioni alcaline per
deprivarlo dalle cere & la cosiddetta
gommalacca utilizzata in particolare
per vernici di liuteria e che secondo al-
cuni storici { vedi manoscritto di Cozio
di Salabue) rappresenta un momento
importate di passaggio nella confezio-
ne di vernici ad alcool pit maneggevoli
rispetto alle verhici ad olio. (la resina
¢ classificata tra droghe e finture nella

farmacopea del fempo mentre & asso-
lutamente introvabile tra i medicamenti
['Urushi, evidentemente noto per i suoi
effetti tossici). La caratteristica della co-
siddetta lacca (sia la giapponese sia il
“succedaneo” a gommalacca) & quella
di essere corposa come una generica
vernice che contenga un colore pre-
cipitato in essa (fissato). || metodo di
preparazione, a partire dal prodotto
vegetale, come la robbia era quello di
includere l'estratio vegetale alizarinico
nella base verniciante e sottoporlo
insolubilizzazione chimica con appo-
siti mordenti o sali di metalli. Il succo
contenente il colorante era spesso con-
servato per adsorbimento su stoffa (ci-
matura) per la commercializzazione,
ol momento della preparazione veniva
diluito nel solvente acquoso e trattato
opportunamente con liscivia alcalina di
ceneri di piante o con urina. La solu-
zione filtrata era quindi precipitata con
allume di rocca all'interno cﬁa”o base
verniciante, in modo da ottenere una
lacca insolubile che losciata o riposo
cristallizzava in microaggregati traspa-
renti e alto indice di rifrazione compati-
bile con la vernice.

Il vocabolaric toscano del Baldinucci
(1681) distingue una lacca fine ottenu-
ta dai panni cremisi a differenza della
lacca ordinaria ricavata dal verzino. Le
stesse esperienze avvengono nel lonta-
no Giappone: Yamasaki {1979} accenna
all'uso del vermiglione prodotto gia dal
1609. Cremona per tradizione tratta il
sommacco e coltiva dal “300 il cartamo
finforio, falso zafferano o zafferano-
ne necessario alla produzione di lacca
gialla curiosamente base della tecnica
Urushi —E che in Giappone utilizza nel
700 la lacea al cartamo.

(strumenti musicali frattati con vernice a
tipologie diverse di facca orientale)

Karo urushi unrvu raden bisa
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finitura a lacez urushl
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Makie Karo (cerra)
periodo Feian (XI sec.
National Treasure
Kasuga Taisha

Un livtaio giapponese

alla riscoperta di tecniche

e segrefi del barocco

Corsi e ricorsi della storia si avverano in
Takashi Ishii, regista alla NHK e chimico
che decide di apprendere l'arte liutaria
cremonese. Nel 1984 fa da guida df
Principe del Giappone Hiro in occasio-
ne della sua visita in ltalia, e gli mostra
le bellezze della cittar di Cremona. Nel
1985 viene invitato a Palazzo Togu in
Giappone per un incontro informale
con llmperatore, Ilmperatrice e il Prin-
cipe ereditario ed elabora il progetto di
una migliore comunicazione tra ?ontcme
genti giapponesi e italiane attraverso la
musica e E} livteria e la Chimica delle
vernici. Negli anni incontra nuovamente
I'lmperatore del Giappone costruendo
per lui una viola ed un violino per la
Principessa del Giappone Aiko e man-
tenendo contatti costanti con il Consola-
to e gli ambienti culturali giapponesi. Il
liutaio, amante dell'lialia come della sua
terra, ha redlizzato una sperimentazio-
ne con ricette di vernici a base della la
tradizionale lacca urushi che si stenda
come delicata velatura. Il colore & sintesi
vitale paragonabile alle guance rosse
robbia di Kakiiro, colore Toki e assolu-
tamente simile ai rossi tetti di cotto della
cittdr di Cremona.

“Attenzione se usi troppa lacca o la
stendi male sul violino questo non suona
pitl” dice il maestro livtaio dalle profon-
de radici nate dallo studio della Chimica
e della ragione scientifica.

Dunque: emulsione, diluizione, umidifi-
cazione, verniciatura, pomiciatura, levi-
gatura, asciugatura sino all'ultimo strato:
una lunga e Se!ica’rc: opera artistica, alla
ricerca di ideali lacche, per raggiungere
perfezione artigianale, stechiometriche
armonie acustiche, razionali utopie,
eterne metafore di vita.

Koto (XiXsec)

vioia e vielina ¢i Antonio Stradivarl
appartenent al quinietto mediceo(1590)
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Lo scienziato musicista

Una vita, quella di Aleksandr Porfir'evic Borodin,

dedicata alla scienza e divisa
tra due grandi passioni: la chimica e la musica

Compositore e chimico russo, Aleksandr
Porfir’evié Borodin (San Pietroburgo, 12
novembre 1833 — San Pietroburgo, 27
febbraio 1887) gia alletd di nove anni
impard diverse lingue e inizid o suonare
da autodidatia il pianoforte, il flauto e
il violoncello, dando vita cosi alla sua
prima  composizione. Parallelamente
all'inclinazione verso la musica, si pro-
filo in Aleksandr la passione per dli
esperimenti chimici, che iniziarono con
la fabbricazione di fuochi dartificio ed
aliri divertimenti. Nel 1850 poi, poco piv
che sedicenne, si iscrisse all’Accademia
Medico-chirurgica di San Pietroburgo,
dove ebbe modo di avvicinarsi sem-
pre pit alla chimica e fermind gli studi
nel 1856 col massimo dei vofi, dgiscufen'
do la tesi dal titolo Sull'andlogia dell'a-
cido arsenico con il fosfatico nella loro
azione sull'organismo umano.

Durante Ianno accademico 1860-1861
pubblicd un arficolo sul benzene, par-
tecipd al convegno internazionale dei
chimici a Karlsruhe e costitui a Heidel-
berg la Societa di Chimica. Negli anni
successivi al rientro dall'estero, resto
a San Pietroburgo con la moglie, de-
dicandosi al lavoro di ricerca scienti-
fica e allinsegnomento della chimica.
Nell'inverno c?e! 1860-1861 frequento
il laboratorio di Louis Pasteur all'Ecole
Normale ed un gran numero di lezio-

ni di chimica e scienze naturali presso
il College de France, I'Ecole de Medici-
ne, I'Ecole de Pharmacie, la Sorbonne, il
Jardin des Plantes e il Conservatoire des
orts et metiers, con il solo scopo di co-
noscere il metodo di insegnamento ora-
le dei professori francesi, a suo parere i
migliori nel svolgere le lezioni con tanta
chiarezza ed eleganza. Nell'ottobre del-
lo stesso anno si diresse nuovamente in
ltalia: collabord con diversi chimici ita-
liani tra cui Cannizzaro, Piria, Bertagni-
ni, De Luca e Tassinari. Significativa fu, in

vegli anni, la scoperta nel laboratorio
ji una rara riserva di recipienti di plati-
no che lo indusse ad intraprendere un
serio lavoro sulle combinazioni di fluoro,
mai affrontato prima per mancanza di
mezzi. Si trattava di accostamenti molto
interessanti e poco studiati, in quanto il
fluoro ha la capacita di entrare in rec-
zione con quasi tutte le sostanze, cosi da
corrodere i recipienti di vetro e porcel-
lana e provocare duplici combinazioni
che ostruiscono al massimo la depura-
zione e l'andlisi dei prodotti di fluoro.
Realizz, inoltre, due lavori originali con
il benzile ed il cloroiodoformio i cui ri-
sultati vennero pubblicati nell'edizione di
maggio 1862 de Il Nuovo Cimento. Tali
ricerche portarono alla sintesi dei lega-
mi organici di fluoro e Huorobenzile ne-
gli annali di chimica della Liebig.



