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VIOLE DA GAMBA E DA BRACCIO
TRA LE FIGURE SACRE DELLE CHIESE DI
CREMONA

Giorgio Maggi ¢ non soltanto uno
studioso di problemi musical, assieme
al fratello Sergio e al padre Mario, ma
¢ auche un ricercutore di documents
che attestino Vesistenza di sirumeni
che hanno preceduto il violing o, per
essere pitt esattl, il quartetto d'archi,
Tali sirumenti non st sono qualificai
softanto con il liuto o con l famiglia
dlelle viole, ma anche con molfissimi al-
tri strumenti diversi, fra loro, per for-
ma, per foggia, per resa sonora e per
wiilizzo,

Giorgio Maggi é andato a ricercare
e fogge e fe forme di guesti struments,
oftenendo una documentazione moitg
inferessante ¢ preziosa ricavandols, i
particolare, dalle iele, dalle tavole di
opere pittoriche, daghi- affreschi esi-
stenti nelle chiese cremonesi.

Sull’abbondanie documentazione
Magpi ha fatto una selezione ed é nata
una cartella contenente seite ucquefor-
i realizzate dallo stesso Maggi per of-
Sfrire una rara Sequenza di strumeit
defle fumighie delle viole da gamba e da
braccio, delle fire e dei fironi, Afufat
dal caleografo Romeo Gelmetti, fn
Ediirice «Turrise ha realizzalo wiu
betla cartella 35 50 contenenie selfe
acqueforti con una tiratura limitata @
150 esempluri mumerafi,

Le acgueforti si possono,cosi, anche
conservare come document di studio,
ma possono henissimo offrire 'occa-
sione di una collezione d’arte, per lo
curd duta alle immagini e alle incisioni,

Gli ideatori e gli edilori, confortafi
dal successo che la cartella sta ofienen-
do, hanng in programma di continuare
i serie per offrire alin documenti sugh
strumenti antichi. Il testo é @ cura dh
Elia Santoro.
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VIOLE DA GAMBA E DA BRACCIO
NELLE FIGURE SACRE
DELLE CHIESE CREMONESI

Giampiero Tintori nella sua fondamentale opera « Gli strumenti musicali »,
nella quale sono tenuti in considerazione tutti i precedenti studi nel campo dell’or-
ganologia, dal Mabhillon all’accreditatissimo Sachs, ha scritto che « l’organologia
non é scienza puramente descrittiva, ma tra i suoi compiti vi é anche quello di
chiarire la storia (e non la storiografia) dello strumento, meditando sul suo inse-
rimento in una particolare area geografica e sociale ».

E’ questa una esatta impostazione realistica perche gli strumenti adatti a far
suono e, quindi, musica, sono legati ai popoli, alla loro civilta. Poiché viviamo in
una citta che ha stretti legami con gli strumenti musicali vantando una consolidata
tradizione musicale, viene da chiedersi come abbia avuto origine la costruzione
degli strumenti, che appartengono tutti alla famiglia dei cordofoni, e come tali stru-
menti abbiano saputo cosi rapidamente compiere una evoluzione per imporsi, nella
tipologia, come noi oggi li vediamo e li suoniamo.

Dal punto di vista organologico, il XVI secolo & estremamente interessante
e complesso, tanto che storici e studiosi dibattono tuttora ipotesi e tesi. Per sem-
plificare e per rimanere sul terreno cremonese, possiamo dire che la nascita del
violino nella bottega di Andrea Amati non & cosi semplice da spiegare, come ri-
sulterebbe, invece, da numerosi studi apparsi in Italia e all’estero. Dibattuta e
molto discutibile & I'opinione, fattasi corrente, che il violino sia stato originato
dalla trasformazione della viola da gamba o da braccio.

Non intendiamo entrare nell’argomento, che ci porterebbe assai lontani, ma
sui primi strumenti costruiti da Andrea Amati ci sono alcuni punti fermi, conso-
lidati dai documenti che non sono ancora stati analizzati dagli esperti. Noi perd,
non ci siamo mai stancati dall’esaminare, con sforzi spesso puntigliosi, il tempo e
la societa nei quali Andrea Amati & vissuto indagando sia nel campo etico-sociale
che in quello musicale. Si usavano, a quel tempo, anche a Cremona, i « piccoli »
violini che Andrea Amati costrui per la Casa reale di Francia? Oppure, iz loco,
i tempi non erano ancora maturi per il loro impiego, come diversamente dovette
accadere presso il giovanissimo Carlo IX? Oppure in Francia, per merito della
madre del giovane re, Caterina de’ Medici, era stato preparato il tetreno, secondo
i suggerimenti di esperti rimasti sconosciuti, per « modernizzare » 'intera orche-
stra di corte con strumenti che erano una assoluta novitd italiana e cremonese?

Per Andrea Amati non esistono al mondo, conservati, degli strumenti ad arco
diversi dai violini che vengono ascritti, come primi, alla corte di Carlo IX. Percid
non & dato sapere se il liutaio abbia costruito, contemporaneamente, anche altri
tipi di strumenti ad arco come liuti, chitarre, cetre, lire e viole da gamba e da brac-
cio. Noi riteniamo che Andrea Amati abbia costruito, assieme ad altri maestri, ri-
masti ignoti, ogni « sorta d’instrumenti ». Volendo, poi, dare delle risposte pre-

SULLA CARTELLA ESTERNA: Un originale collage ideato da GIORGIO MAGGI per esprimere, in
sintesi, Cremona e ’arte liutaria. Il disegno & dentro una cornice ricavata dal Campi; sullo sfondo i vari
campanili della cittd, con il forte S. Michele (pure tratto dal Campi) e la chiesa di S. Michele vecchia
singolarmente senza torre campanaria. In primo piano limmagine campesca del fiume Po trasformato
in Re Davide che suona il lirone montante a 12 corde per indicare le 12 note musicali.



cise e circostanziate dovremmo abbandonare la strada maestra per inoltrarci in un
labirinto fitto ed intricato che ci porterebbe assai lontano.

Giorgio Maggi, indirizzato nella sua ricerca dall’esperienza organologica e mu-
sicale del padre Mario e del fratello Sergio, ci offre uno spiraglio, sia pure pic-
colo quanto prezioso ed utile, per chiarire qualche idea. Maggi, che ha indagato
nelle chiese cremonesi andando a ricercare le iconografie musicali (tele, affreschi,
tavole e altro), ha rilevato che i pit accreditati pennelli locali del XVI secolo
hanno lasciato numerose opere che riproducono soggetti sacri con angeli, santi e
profeti che reggono o suonano strumenti musicali. Ha collezionato cosl nume-
rose viole, vielle, viole da gamba e da braccio, arpe, trombetti, corni, liuti e man-
dole. Né ha trascurato di visitare il Museo Civico di Cremona ove si trovano con-
servate pitture varie, tarsie, tertecotte che riproducono parecchi altri strumenti
come ribeche, liuti, cornamuse, organetti portativi.

Una parte, per noi la pit affascinante, & stata dallo stesso Maggi sintetizzata
in queste « Figure sacre musicanti », attraverso incisioni, con la tecnica dell’ac-
quaforte, tecnica grafica che meglio delle altre rende I’idea del ricercatore, poiche
la fotografia, che oggi ha risolto molti e ardui problemi dell’opera d’arte, ha fatto
sorgere, in questo caso, pit di una perplessitd soprattutto nei riguardi di una fe-
dele riproduzione degli strumenti musicali ad arco, specie per evidenziare i par-
ticolari (numero di piroli, numero delle corde, ecc.).

L’incisione, grazie anche al saggio intervento e alla perizia del calcografo Ro-
meo Gelmetti, ha permesso di realizzare il discorso organologico con maggiore pre-
cisione sulle prime sette acqueforti in quanto Iindagine & dedicata alla lira e alla
viola sia da braccio che da gamba, strumenti che sarebbero i progenitori dei fu-
turi violini. Questa prima setie di riproduzioni pittoriche dimostra che i pittori
locali imitavano bene gli strumenti del loro tempo, conoscendoli dal vivo, e per-
che essi venivano normalmente impiegati per far musica. Non sfuggira il partico-
lare che sia le lire che le viole basse venivano usate per accompagnare il canto
sacro e per trealizzare il basso continuo.

Le prime due incisioni riproducono due affreschi eseguiti da Giulio Campi,
il primo in S. Sigismondo (1542) ed il secondo in S. Rita (1547?). Tl primo
affresco viene intitolato « Il profeta Davide con violoncello » (« La chiesa ai San
Sigismondo in Cremona », a cura di Franco Voltini, Cremona 1980, p. 25) ed &
collocato sul braccio destro del transetto sul capoctoce. Non si tratta di un vio-
loncello, ma di un litone con il quale si indicava una semplice lira da gamba (al-
tri nomi: Accordo, Arce viola de lira, Lirone perfetto); era il basso della lira da
braccio, strumento di pitt antico uso che vediamo riprodotto nell’incisione n. 3
raffigurante S. Cecilia e S. Caterina, tela di Bernardino Campi (1566) dipinta
nella quarta cappella di sinistra, pala dell’altare di S. Sigismondo. Vi possiamo
anche aggiungere I’ « Angelo con lira », incisione n. 4, che ancora Bernardino
Campi ha dipinto in fresco (1564 ) nella cappella di sinistra, patete di fondo, pure
in S. Sigismondo.

Abbiamo pertanto due lire da gamba (o lironi) e due lire da braccio. Il Li-
rone, date le sue caratteristiche, era strumento essenzialmente solista ed accompa-
gnava il canto o il recitante sviluppando una tecnica ad accordi della quale non
rimane, purtroppo, documentazione. Strumento interessantissimo. Il problema da
risolvere & costituito dal diverso numero di corde: 8 nel primo affresco (6 nel
disegno preparatorio, noto e pubblicato)e 9 nel secondo affresco. Ma evidente-
mente si tratta di « sviste » del celebre pittore anche perche, in quell’epoca, il
lirone montava da 9 a 13 corde su tastature di minugia e 2 o pilti corde di bozr-
done, accordate all’ottava. Secondo il Tintori « ne venivano riprodotte, in gran-
de, le strutture con una certa liberta e Iarmatura subiva, di conseguenza, notevoli



vartazioni da un modello all’altro ». In questi « bassi » i fori di risonanza sono
a C ed una rosetta traforata si trovava sotto lestremitd inferiote della tastiera.

La lira da braccio (incisioni 3 e 4) & uno strumento che monta 7 corde ed
abbiamo 1’occasione di conoscetla dalla parte della tavola e del fondo. La tela con
S. Cecilia e S. Caterina & stata trasformata in collage per mettere assieme e vicini
i due strumenti che si vedono I'uno a destra e I’altro a sinistra dell’opera pitto-
rica. La lira si distingue per le due corde di bordone, per le C molto incavate, per
il cavigliere a forma di foglia o di cuore e per i piroli frontali. Il liuto & il clas-
sico strumento rinascimentale che monta 11 corde come & rilevabile dal numero
dei piroli. d

Le incisioni 5, 6 e 7 tiproducono due viole da braccio ed una da gamba.
L'« Angelo » con la viola da braccio (incisione 5) & un particolare di un coro
di angeli musicanti dal quale & stato isolato I’angelo di sinistra. L’opera su tela
si trova in S. Abbondio ed & attribuibile, secondo il prof. Puerari, a Lorenzo De
Becis, eseguita sull’inizio del XVI secolo. Lo strumento monta 4 corde. L'« An-
gelo » con la viola da gamba (incisione 6) riproduce il particolare di un affresco
ancora in S. Abbondio e fa parte della decorazione addossata ad un finestrone a
sinistra dell’altare eseguita da Giovan Battista Trotti detto il Malosso vetso la
fine del XVTI secolo. Lo strumento & una classica viola da gamba con fondo piatto,
spalle spioventi, manico largo, testature di minugia, 6 corde sottili per ottenere
all’occasione un suono dolce e contenuto quanto delicato e vibrante.

L’ultima incisione (n. 7) & un particolare di un affresco che si trova in S. Lu-
cia nella cappella a sinistra dell’altare. E’ opera tardo-gotica della meti del XV
secolo ed & la piti antica di quelle rintracciate nelle chiese cremonesi. Lo strumento
& una viola da braccio che monta 4 corde; & visibile, sulla sinistra, un bell’esem-
pio di organo portativo. _

Per le opere pittoriche, necessariamente incomplete, dovremmo tener conto
di altri capolavori di pittori cremonesi che si trovano in S. Pietro, in S. Agostino
ed ancora in S. Sigismondo riguardanti strumenti ad arco soprani e bassi. Giorgio
Maggi ha voluto, di proposito, riferirsi ai due tipi di strumenti ad arco (la viola
da braccio e da gamba) tralasciando, per il momento, le interessantissime figura-
zioni di gironde, liuti, arpe, tiorbe, cornamuse, compreso i bellissimi liuti negli
intarsi del Platina in Duomo e del cassettone conservato nel Museo Civico.

Appare, in sostanza, molto interessante, lo studio di questi strumenti famo-
sissimi ed usatissimi, che hanno convissuto e sopravvissuto alla stessa invenzione
del violino nella bottega del liutaio cremonese Andrea Amati.

Cremona, Settembre 1982
ELIA SANTORO
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