lconografia musicale cremonese

(da Appunti e grafie di Mario Maggi insegnante di violino e viola alla Scuola
internazionale di Liuteria)

Il percorso didattico contiene appunti foto e disegni del professore arricchiti con nuovi appunti e
disegni desunti dal web. Gli appunti del prof. risalgono agli anni ’60 del precedente secolo e, tratti dal suo
carteggio, sono stati elaborati in forma digitale per essere meglio fruibili. Attraverso un percorso ai suoi
tempi assolutamente originale, egli tento di creare “sul campo” per i suoi ragazzi, ora tra i piu noti liutai di
scuola cremonese, le competenze critiche necessarie a contestualizzare elementi di iconografia e
semiologia musicale. Una ricerca allargata ai legami tra Cremona e la tradizione artistica lombarda ed
europea ma anche all’approfonimento dell’offerta musicale che non puo trascurare la musica come
strumento semantico di mistica ed estasi religiosa e laica.

Forse solo con giovani menti, in ambiente scolastico che permette sensibili tempi didattici, si pud spiegare
I’Ars Musica associandola a Pitagora o, per una lettura pil propriamente religiosa (come avverra dal
Duecento), accostarla a lubal (figlio di Caino che, secondo la Genesi 4, 21, fu il padre di tutti i cantanti che si
accompagnavano con la cetra e con I'organo) o a Tubal (fratello di lubal, che fu il fabbro costruttore di tutti
gli strumenti ad aria e di ferro, Genesi 4, 22). Figure spesso sovrapposte iconograficamente in un unico
personaggio intento a percuotere con il maglio un’incudine producendo suoni.

Iconografia dunque nella osservazione della morfologia dello strumento e iconologia per tentarne un
recupero filologico. Una ricerca di antiche sonorita per applicarle alla didattica liutaria, organologica ma
anche pratica strumentale che vede una entusiastica collaborazione con i colleghi strumentisti della
Camerata di Cremona.
(http://collezionemaggi.altervista.org/camerata/CORO_della_Camerata_di_Cremona.pdf )

La scienza della riproduzione attraverso I'iconografia non puo dunque fare a meno dei musicisti ancorche
degli studiosi di storia dell’arte e musicologi come Anna Maramotti, Elda Fezzi e Raffaello Monterosso, liutai
come Morassi, studiosi di acustica come i matematici cremonesi Cavalli e Vailati. E stata fondamentale la
Biblioteca Cesari di Musicologia ma anche I'apporto di fotografi come Fazioli, Quiresi che hanno saputo
indagare i nascosti dettagli dell’opera artistica.

Il sogno del professore si realizzera dalla scuola ai diversi concerti che la Camerata propose in tutta Europa
(http://collezionemaggi.altervista.org/camerata/cameratadicremona.html ) ma anche nelle mostre della

collezione nei pill importanti centri musicali italiani. (http://www.collezionemaggi.altervista.org/ )

Una sintesi di un percorso culturale legato alla iconografia musicale che comprende una intera vita non
puo che far riferimento ai primi approcci alla disciplina con E. Kanth e G. Kinsky e L. Parigi per poi
avvicinarsi a concetti di iconologia in Aby Warburg e Panofsky. Essi allargarono la lettura dell'opera
individuando nuovi significati, proponendo una diversa lettura del tradizionale in cui sociologia e psicologia
dell'arte possono essere chiavi di lettura per un approccio alla tecnica liutaria e interpretazione musicale.

Una raccolta di appunti organologici che si esprimono nell’approfondimento di temi religiosi, classici,
scientifici e profani ai quali il professore cremonese ha dato il suo contributo entusiastico con studi e
appunti cosi oggi riordinati:


http://collezionemaggi.altervista.org/camerata/CORO_della_Camerata_di_Cremona.pdf
http://www.collezionemaggi.altervista.org/
http://collezionemaggi.altervista.org/camerata/cameratadicremona.html

Conoscere Cremona

Il Rinascimento musicale a Cremona

Muse e mitologie cremonesi

Il protoviolino di San Genesio protettore di attori e musicisti

Con il Touring alla riscoperta della via del pellegrino San Genesio
Il violino barocco

Gli antenati ... a Cremona

Leonardo da Vinci arriva alla Corte degli Sforza: Milano e la produzione dello strumento musicale
Liuteria milanese dell’800

Agostino Cavalcabo e i suoi “piffarari”

Iconografia d’armonie di musica e di cibo

Mario Maggi alla viola d’amore e alla viola da gamba


http://collezionemaggi.altervista.org/cremona%20iconografia%20%20liuteria/iconografia_gastronomia_e_musica.pdf
http://collezionemaggi.altervista.org/cremona%20iconografia%20%20liuteria/piffarari_cremonesi.pdf
http://collezionemaggi.altervista.org/cremona%20iconografia%20%20liuteria/Liuteria_Milanese_dell___800.pdf
http://collezionemaggi.altervista.org/cremona%20iconografia%20%20liuteria/Liuteria_Milanese_delle_origini.pdf
http://collezionemaggi.altervista.org/cremona%20iconografia%20%20liuteria/Iconografia_musicale_-_gli_antenati.pdf
http://www.collezionemaggi.altervista.org/violino_barocco.pdf
http://collezionemaggi.altervista.org/cremona%20iconografia%20%20liuteria/strada_di_san_Genesio.pdf
http://collezionemaggi.altervista.org/articoli/2016_cremona_violino__san_genesio.pdf
http://collezionemaggi.altervista.org/articoli/2016_Muse.pdf
http://collezionemaggi.altervista.org/cremona%20iconografia%20%20liuteria/Il____500_a_Cremona.ppt
https://www.academia.edu/11711595/Unknow_Cremona

indirizzi iconografici

Aerofoni

— fiati e organo

Cordofoni a pizzico

chitarra mandola

liuto

cetra salterio arpa

Cordofoni ad arco

ribeca viella viola violino

violoncello quintone pochette gamba

lira ghironda cembalo

Idiofoni e membranofoni


http://collezionemaggi.altervista.org/%20iconografia%20%20liuteria/cordofoni_a_pizzico_composti.pdf
http://collezionemaggi.altervista.org/%20iconografia%20%20liuteria/cordofoni_a_pizzico_a_tastiera_liuto.pdf
http://collezionemaggi.altervista.org/%20iconografia%20%20liuteria/cordofoni_a_pizzico_a_tastiera_chitarra_mandola.pdf
http://collezionemaggi.altervista.org/%20iconografia%20%20liuteria/aerofoni.pdf
http://collezionemaggi.altervista.org/%20iconografia%20%20liuteria/cordofoni_a_pizzico_a_tastiera_chitarra_mandola.pdf
http://collezionemaggi.altervista.org/%20iconografia%20%20liuteria/cordofoni_ad_arco_lira_ghironda_cembalo.pdf
http://collezionemaggi.altervista.org/%20iconografia%20%20liuteria/cordofoni_ad_arco__violoncello_quintone_pochette_Gamba.pdf
http://collezionemaggi.altervista.org/%20iconografia%20%20liuteria/cordofoni_ad_arco__ribeca_viella_viola_violino.pdf

— tamburi ecc.

Trofei e concerti
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Un pieghevole della Scuola Di Liuteria di
Cremona in cui il prof. Mario Maggi e raffigurato

con i suoi studenti.
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Il laboratorio di liuteria all’Ardesis Festival

Il laboratorio di didattica di acustica musicale

La lezione diiconologia musicale



http://collezionemaggi.altervista.org/de_Lorenzi_Romanini_Ferrari_Regis_Bergonzi.jpg
http://collezionemaggi.altervista.org/%20iconografia%20%20liuteria/trofei_e_concerti_sec_XVII.pdf
http://collezionemaggi.altervista.org/cremona%20iconografia%20%20liuteria/appunti_di_didattica_di__fisica_acustica.pdf
http://collezionemaggi.altervista.org/cremona_liuteria_laboratorio__convegno.pdf
http://collezionemaggi.altervista.org/%20iconografia%20%20liuteria/trofei_e_concerti_sec_XVIII-XIX-XX.pdf
http://collezionemaggi.altervista.org/%20iconografia%20%20liuteria/trofei_e_concerti_sec_XVI.pdf
http://collezionemaggi.altervista.org/%20iconografia%20%20liuteria/trofei_e_concerti_sec_XV.pdf
http://collezionemaggi.altervista.org/%20iconografia%20%20liuteria/trofei_e_concerti_sec_XIV.pdf
http://collezionemaggi.altervista.org/%20iconografia%20%20liuteria/idiofoni.pdf

Il Museo delle Chimica e del Violino all’llS

Torriani di Cremona

Il museo del violino e della chimica all’llS Torriani di Cremona

Il Museo si presenta a Mondomusica

La distillazione nei programmi della scuola superiore per Chimici

La distillazione applicata alla liuteria con elementi di iconografia delle scienze

Il Museo delle Chimica e del Violino all’llS
Torriani di Cremona

Alla Notte dei Musei


http://lezionidichimica.altervista.org/museo%20violino%20e%20chimica%20IIS%20Torriani%20Cremona/approfondimenti%20in%20liuteria.html
http://collezionemaggi.altervista.org/e_book/distillazione.html
http://collezionemaggi.altervista.org/cremona_chimica_e_violino_a_mondomusica.pdf
http://www.collezionemaggi.altervista.org/museoviolino.xps

laNOTTEdeiMUSEI

ENERGIA

IIS TORRIAN] - CREMONA

dalle 19.30 alle 23.30 - TC4 e TC8B

Visita guidata ai Musei di
IMeccanica-Informatica-
Elettronica e Chimica-

Fisica del Torriani

acuradi Giorgio Maggi

Il progetto con I'Universita di Bergamo
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Il Convegno all’Universita di Bergamo

Relazione e il saggio al Convegno

FARE LABORATORIO

Scenari culturali
el esperienyve di ricerca
| nelle scuole del secondo ciclo

LA scUoLA

Eccellenze scolastiche e patrimonio liutario



http://collezionemaggi.altervista.org/%20iconografia%20%20liuteria/eccellenze_e_parimonio_liutario.pdf
http://collezionemaggi.altervista.org/cremona%20iconografia%20%20liuteria/bergamo_2013_convegno_storia_della_scuola_Ala_Ponzone_e_Liuteria.pdf
http://collezionemaggi.altervista.org/maggi_mario_convegno_bergamo.pdf

Il progetto con I’Associazione
liutai

Galleria IL TRIANGOLO

Circolo Culturale - V.lo della Stefta 14
261 EMONA - 032732291 -
037228374 mobile 3484440077 - grarl
16,30 - 19,30 chiuso il lunedi

: . GLI ANTENATI DEL VIOLINO:

"Un esempio concreto del
ignifi dell' ic grafi - .. E;
musicale, " 1 il = F i
eI |
' H
\ - £

2 Imaugurazions Lumedi 23 Settembre ors
] 18 | 23 Settembre - 2 ottobre 2013

GLI ANTENATI DEL VIOLINO
"Un esempio concreto del significato dell’
iconografia musicale."

Esposizione collaterale alla
Mostra di Liuteria Contemporanea organizzatada A.LI
presso la Societa Filodrammatica Cremonese.
Inaugurazione Lunedi 23 Settembre ore 18
23 Settembre- 2 ottobre 2013

Galleria IL TRIANGOLO
Circolo Culturale -V.lo della Stella 14 - 26100 CREMONA
Telef. 032732291 - 037228574 mobile 3484440077
orari 16,30 - 19,30 chiusoil lunedi

Gli antenati del violino: si rinnova la lezione di Mario rivolta ad un pubblico attento e nel ricordo fatto dagli

amici Maramotti e Morassi presidenti dell’ALl
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La sintesi degli studi di
organologia e iconografia
musicale a scuola ed in



O rC h e St ra = Santoro, Maggi , 1982

VIOLE DA GAMBA E DA BRACCIO
TRA LE FIGURE SACRE DELLE CHIESE DI
CREMONA

TURRIS

Cremams MUMLIELA

Giorgio Maggi é non solianto uno
studioso di problemi musicali, assieme
al fratello Sergio e ul padre Mario, ma
& unche un ricercatore di documenti
che attestino 'esistenza di strumenti
che hanno preceduio il violino o, per
essere pin esatti, il quartetto d’archi.
Tali sirumenti non si sono qualificari
soltanto con il liuto o con la famiglia
delle viole, ma anche con moltissini al-
iri strumenti diversi, fra loro, per for-
ma, per foggia, per resa sonora € per
urilizzo.

Giorgio Maggt é andato a ricercare
le fogge e le forme di quesii sirumenti,
ortenendo una documentazione nolto
interessanie e preziosa ricavandola, in
particolare, dalle tele, dalle tavole di
opere pittoriche, dagli affreschi esi-
stenti nelle chiese cremonesi.

Sull’abbondante documentazione
Magsi hu fatto una selezione ed ¢ naia
una cartella contenente sette acquefor-
fi realizzate dallo sresso Maggi per of-
frire una rara sequenza di strumenti
delle fumiglie delle viole da gamba e da
braccio, delle lire e dei lironi. Aiwtaia
dal calcografo Rowmeo Gelmettl, la
Editrice «Turris» ha realizzato una
hellg cartella 35 x 50 contenente setle
acqueforti con una tiratura limitata a
150 esemplari numerati.

Le acqueforti si possono,cosi, anche
conservare come documenii di studio,
ma possono benissimo offrire {'occa-
sione di una collezione d’arte, per la
cura data alle immagini e alle ingisioni.

Gli ideatori e gli editori, confortali
dal suceesso che la carrella st ottenei-
do, hanno in programmu di continuare
la serie per offrire altri documenti sugli
strumenti antichi. I testo é @ cura di
Elig Sanioro.



VIOLE DA GAMBA E DA BRACCIO
NELLE FIGURE SACRE
DELLE CHIESE CREMONESI

Giampiero Tintori nella sua fondamentale opera « Gli strumenti musicali »,
nella quale sono tenuti in considerazione tutti i precedenti studi nel campo dell’or-
ganologia, dal Mahillon all’accreditatissimo Sachs, ha scritto che « [’organologia
non & scienza puramente descrittiva, ma tra i suoi compiti vi é anche quello di
chiarire la storia (e non la storiografia) dello strumento, meditando sul suo inse-
rimento in una particolare area geografica e sociale ».

E’ questa una esatta impostazione realistica perche gli strumenti adatti a far
suono e, quindi, musica, sono legati ai popoli, alla loro civiltd. Poiché viviamo in
una citta che ha stretti legami con gli strumenti musicali vantando una consolidata
tradizione musicale, viene da chiedersi come abbia avuto origine la costruzione
degli strumenti, che appartengono tutti alla famiglia dei cordofoni, e come tali stru-
menti abbiano saputo cosi rapidamente compiere una evoluzione pet impotsi, nella
tipologia, come noi oggi li vediamo e li suoniamo.

e complesso, tanto che storici e studiosi dibattono tuttora ipotesi e tesi. Per sem-
plificare e per rimanere sul terreno cremonese, possiamo dire che la nascita del
violino nella bottega di Andrea Amati non & cosi semplice da spiegare, come ri-
sulterebbe, invece, da numerosi studi apparsi in Ttalia e all’estero. Dibattuta e
molto discutibile & I'opinione, fattasi corrente, che il violino sia stato originato
dalla trasformazione della viola da gamba o da braccio.

Non intendiamo entrare nell’argomento, ché ci porterebbe assai lontani, ma
sui primi strumenti costruiti da Andrea Amati ci sono alcuni punti fermi, conso-
lidati dai documenti che non sono ancora stati analizzati dagli esperti. Noi perd,
non ci siamo mai stancati dall’esaminare, con sforzi spesso puntigliosi, il tempo e
la societa nei quali Andrea Amati & vissuto indagando sia nel campo etico-sociale
che in quello musicale. Si usavano, a quel tempo, anche a Cremona, i « piccoli »
violini che Andrea Amati costrul per la Casa reale di Francia? Oppure, iz loco,
i tempi non erano ancora maturi per il loro impiego, come diversamente dovette
accadere presso il giovanissimo Carlo IX? Oppure in Francia, per merito della
madre del giovane re, Caterina de’ Medici, era stato preparato il terreno, secondo
i suggerimenti di esperti rimasti sconosciuti, per « modernizzare » ’intera orche-
stra di corte con strumenti che erano una assoluta noviti italiana e cremonese?

Per Andrea Amati non esistono al mondo, conservati, degli strumenti ad arco
diversi dai violini che vengono ascritti, come primi, alla corte di Carlo IX. Percid
non & dato sapere se il liutaio abbia costruito, contemporaneamente, anche altri
tipi di strumenti ad arco come liuti, chitarre, cetre, lire e viole da gamba e da brac-
cio. Noi riteniamo che Andrea Amati abbia costruito, assieme ad altri maestri, ri-
masti ignoti, ogni « sorta d’instrumenti ». Volendo, poi, dare delle risposte pre-

SULLA CARTELLA ESTERNA: Un originale collage ideato da GIORGIO MAGGI per esprimere, in
sintesi, Cremona e l'arte liutaria. Il disegno & dentro una cornice ricavata dal Campi; sullo sfondo i vari
campanili della cittd, con il forte 8. Michele (pure tratto dal Campi) e la chiesa di S. Michele vecchia
singolarmente senza torre campanaria. In primo piano I'immagine campesca del fiume Po trasformato
in Re Davide che suona il lirone montante a 12 corde per indicare le 12 note musicali.



cise e circostanziate dovtemmo abbandonare la strada maestra per inoltrarci in un
labirinto fitto ed intricato che ci porterebbe assai lontano.

Giorgio Maggi, indirizzato nella sua ricerca dall’espetienza organologica e mu-
sicale del padre Mario e del fratello Sergio, ci offre uno spiraglio, sia pure pic-
colo quanto prezioso ed utile, per chiarite qualche idea. Maggi, che ha indagato
nelle chiese cremonesi andando a ricercare le iconografie musicali ( tele, affreschi,
tavole e altro), ha rilevato che i piti accreditati pennelli locali del XVI secolo
hanno lasciato numerose opere che riproducono soggetti sacri con angeli, santi e
profeti che reggono o suonano strumenti musicali, Ha collezionato cosl nume-
rose viole, vielle, viole da gamba e da braccio, arpe, trombetti, corni, liuti e man-
dole. N¢ ha trascurato di visitare il Museo Civico di Cremona ove si trovano con-
servate pitture varie, tarsie, terrecotte che riproducono parecchi altri strumenti
come ribeche, liuti, cornamuse, organetti portativi.

Una parte, per noi la pili affascinante, & stata dallo stesso Maggi sintetizzata
in queste « Figure sacre musicanti », attraverso incisioni, con la tecnica dell’ac-
quaforte, tecnica grafica che meglio delle altre rende Iidea del ricercatore, poiché
la fotografia, che oggi ha risolto molti e ardui problemi dell’opera d’arte, ha fatto
sorgere, in questo caso, pitt di una perplessitd soprattutto nei riguardi di una fe-
dele riproduzione degli strumenti musicali ad arco, specie per evidenziare i par-
ticolari (numero di piroli, humero delle corde, ecc.).

L'incisione, grazie anche al saggio intervento e alla perizia del calcografo Ro-
meo Gelmetti, ha permesso di realizzare il discorso organologico con maggiote pre-
cisione sulle prime sette acqueforti in quanto 'indagine & dedicata alla lira e alla
viola sia da braccio che da gamba, strumenti che sarebbero i progenitori dei fu-
turi violini. Questa prima serie di riproduzioni pittoriche dimostra che i pittori
locali imitavano bene gli sttumenti del loro tempo, conoscendoli dal vivo, e per-
ché essi venivano normalmente impiegati per far musica. Non sfuggira il partico-
lare che sia le lire che le viole basse venivano usate per accompagnare il canto
sacro e per realizzare il basso continuo.

Le prime due incisioni riproducono due affreschi eseguiti da Giulio Campi,
il primo in S. Sigismondo (1542) ed il secondo in S. Rita (1547?). Il primo
affresco viene intitolato « Il profeta Davide con violoncello » (« La chiesa di San
Sigismondo in Cremona », a cura di Franco Voltini, Cremona 1980, p. 25) ed &
collocato sul braccio destro del transetto sul capocroce. Non si tratta di un vio-
loncello, ma di un litone con il quale si indicava una semplice lira da gamba (al-
tri nomi: Accordo, Atce viola de lira, Lirone perfetto); era il basso della lira da
braccio, strumento di pit antico uso che vediamo riprodotto nell’incisione n. 3
raffigurante S. Cecilia e S. Caterina, tela di Bernardino Campi (1566) dipinta
nella quarta cappella di sinistra, pala dell’altare di S. Sigismondo. Vi possiamo
anche aggiungere I’ « Angelo con lira », incisione n. 4, che ancora Bernardino
Campi ha dipinto in fresco (1564 ) nella cappella di sinistra, parete di fondo, pure
in S. Sigismondo.

Abbiamo pertanto due lire da gamba (o lironi) e due lire da braccio. 11 li-
rone, date le sue caratteristiche, era strumento essenzialmente solista ed accompa-
gnava il canto o il recitante sviluppando una tecnica ad accordi della quale non
rimane, purtroppo, documentazione. Strumento interessantissimo. Il problema da
risolvere & costituito dal diverso numero di corde: 8 nel primo affresco (6 nel
disegno preparatorio, noto ¢ pubblicato)e 9 nel secondo affresco. Ma evidente-
mente si tratta di « sviste » del celebre pittore anche perche, in quell’epoca, il
lirone montava da 9 a 13 corde su tastature di minugia e 2 o pitt corde di bot-
done, accordate all’ottava. Secondo il Tintori « ne venivano riprodotte, in gran-
de, le strutture con una certa liberta e U'armatura subiva, di conseguenza, notevoli



vartazioni da un modello all’altro ». In questi « bassi » i fori di risonanza sono
a C ed una rosetta traforata si trovava sotto lestremita inferiore della tastiera.
[a lira da braccio (incisioni 3 e 4) & uno strumento che monta 7 corde ed
abbiamo 1’occasione di conoscerla dalla parte della tavola e del fondo. La tela con
S. Cecilia e S. Caterina & stata trasformata in collage per mettere assieme e vicini
i due strumenti che si vedono I'uno a destra e ’altro a sinistra dell’opera pitto-
rica. La lira si distingue per le due corde di bordone, per le C molto incavate, per
il cavigliere a forma di foglia o di cuore e per i piroli frontali. Il liuto & il clas-
sico strumento rinascimentale che monta 11 corde come & rilevabile dal numero
dei piroli. :
Le incisioni 5, 6 e 7 riproducono due viole da braccio ed una da gamba.
L’« Angelo » con la viola da braccio (incisione 5) & un particolare di un coro
di angeli musicanti dal quale & stato isolato I’angelo di sinistra. L’opera su tela
si trova in S. Abbondio ed & attribuibile, secondo il prof. Puerari, a Lorenzo De
Becis, eseguita sull’inizio del XVI secolo. Lo strumento monta 4 corde. L’« An-
gelo » con la viola da gamba (incisione 6) riproduce il particolare di un affresco
ancora in S. Abbondio e fa parte della decorazione addossata ad un finestrone a
sinistra dell’altare eseguita da Giovan Battista Trotti detto il Malosso verso la
fine del XVI secolo. Lo strumento & una classica viola da gamba con fondo piatto,
spalle spioventi, manico largo, testature di minugia, 6 corde sottili per ottenere
all’occasione un suono dolce e contenuto quanto delicato e vibrante.

L’ultima incisione (n. 7) & un particolare di un affresco che si trova in S. Lu-
cia nella cappella a sinistra dell’altare. E’ opera tardo-gotica della metd del XV
secolo ed & la pil antica di quelle rintracciate nelle chiese cremonesi. Lo strumento
& una viola da braccio che monta 4 corde; & visibile, sulla sinistra, un bell’esem-
pio di organo portativo. _

Per le opere pittoriche, necessariamente incomplete, dovremmo tener conto
di altri capolavori di pittori cremonesi che si trovano in S. Pietro, in S. Agostino
ed ancora in S. Sigismondo riguardanti sttumenti ad arco soprani e bassi. Giorgio
Maggi ha voluto, di proposito, riferirsi ai due tipi di strumenti ad arco (la viola
da braccio e da gamba) tralasciando, per il momento, le interessantissime figura-
zioni di gironde, liuti, arpe, tiorbe, cornamuse, compreso i bellissimi liuti negli
intarsi del Platina in Duomo e del cassettone conservato nel Museo Civico.

Appare, in sostanza, molto interessante, lo studio di questi strumenti famo-

sissimi ed usatissimi, che hanno convissuto e sopravvissuto alla stessa invenzione
del violino nella bottega del liutaio cremonese Andrea Amati.

Cremona, Settembre 1982
ELIA SANTORO
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(la cassa dell’organo & scomposta per individuare didatticamente gli elementi architettonici. Un paradosso
didattico alla comprensione dei diversi percorsi di anastilosi architettonica e morfologica dello strumento



musicale. “Oggi ritagliamo e ricostruiamo un violino di carta” disse il prof ai ragazzi, prese le forbici e colla e
mentre raccontava di irrisolti segreti ... ( vedi)

Museo di Chimica

| e Liuteria
. ITIS J.Torriani Cremona

tastiera
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Una chiave di lettura assolutamente scollegata da analisi “culturalmente ingessate” e definite “di scuola” .
A distanza di anni Il famoso liutaio cremonese e musicista Riccardo Bergonzi si confidd pubblicamente
riferendosi a Mario: “mi insegno la musica attraverso i suoi giochi di prestigio” .

L'attivita del professore con gli studenti liutai approfondisce esperimenti di accordatura secondo metodi
precedenti al temperamento equabile, diacustica nella riproduzione di arpe ad uncini, virginali, cordofoni,
viole.
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e musica meccanica come dimostrano alcuni suoi appunti alla ricerca dei paradossi di Athanasius Kircher.



egron

Cosi come I'approccio iconografico all’oggetto & un atto comunicativo che, se da un lato pud aderire alla
realta, dall’altro puo discostarsene in quanto metafora della vita intera (Fonzi, Negro Sancipriano,1975) allo
stesso modo |'accordatura dello strumento musicale, filosoficamente e al di |a del razionale, richiede una
sensibile ricerca di ragionevoli compromessi. Cid senza approfondire ulteriormente e dovuto alla
complessita del nostro orecchio che ascolta in sequenza geometrica mentre la natura elabora il suono
secondo continuita aritmetica( un problema che ha richiesto secoli per essere risolto ... in parte). Vista la
complessita legata al calcolo matematico si & definito il CENT come unita di misura ovvero la centesima
parte del semitono e dunque la 1200° parte dell’ottava ottenuta attraverso la rappresentazione logaritmica
degli intervalli. Prima del successo del computer e della possibilita di elaborare calcoli centesimali in fretta,
il prof.Mario Maggi elabora accanto al figlio Giorgio un vero e proprio regolo calcolatore (strumento
fondamentale degli ingegneri d’anni fa) che permettesse immediatamente di elaborare il calcolo delle
frequenze per strumenti a tastiera, pianoforti ma anche clavicembali, chitarre e viole da gamba. Negli anni
del dopoguerra, merito anche dell'impegno scolastico alla Scuola di Liuteria si realizza I'antico sogno di
Mario, attento lettore del Lanfranco, Zarlino e Gaffurio, di mettere in pratica antiche e dimenticate prassi.

(vedi approfondimento)



http://collezionemaggi.altervista.org/%20iconografia%20%20liuteria/esperienze_di_accordatura_di_strumenti_musicali.pdf
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